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Resumo: N&o se pode dizer que Sartre tem uma Etica e urtéidgscomo teorias acabadas,
formuladas filosoficamente, mas ha preocupacdestantes sobre esses temas em seus escritos e
também em suas acdes. Autor de romance e pecastdg Sartre se engajou explicitamente em
muitas questdes politicas de sua época, como eraagda Argélia e nas manifestacdes contra De
Gaulle. O que mostrarei aqui € que ndo podemos tama relacdo de causa e efeito entre essas
duas esferas, entre os livros e as atitudes, ertistética e a ética. Mesmo se uma exige a outra,
uma se reflete na outra, ndo é por meio de umeaeleausal e l6gica. O reflexo de uma na outra
vem junto com a deformacédo. Nao temos jamais urllesgue reflete realmente o outro lado, mas
um espelho que Sartre chama de “espelho criticog, deforma a imagem retratada, ndo para
esquecé-la, mas para melhor compreendé-la. N&atage prortanto, de estabelecer relagbes causais
e lineares entre a arte e a ética, mas de mosterelas se exigem, de mostrar que elas se
relacionam intrinsecamente, sem se confundirem manautra mas também sem que possamos
desfazer todos os nés dessa ligacdo. Separadagiemessariamente unidas por meio de linhas
difusas e confusas: essa € a relacdo entre estédtzn no pensamento de Sartre.
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Abstract: It cannot be said that Sartre has an Ethics aresthetic as finished theory, formulated
in systematic and philosophic way, but these agectinsiderations that the philosopher maintain in
all of his writing and also in his actions. Authmfrromances and theatre plays, Sartre took as well
positionexplicitly in many political questions of his timike in the Argelian War and in manifesto
against De Gaulle. So | will show here that we tardke a causal and effect relation between these
two spheres, among books and attitudes, betweerAdisthetic and the Ethics. Although one
demands another one, it isn’'t happen of causalagical way. The reflection of one in another one
occurs together with the deformation and also tkgdrement. We don't have, never, a mirror
that reflects limpidly the another side, but onerari that Sartre calls of “critical mirror”, that
always deforms the portrayed image, don’t to foigebut for better comprehend it. Hence, the
guestion isn't to establish causal and linear iatatbetween Art and Ethics, but to show that they
demand themselves, to show they are related iittalhg without confuse themselves one in
another one, and that we can undo all of the kiokshis relation. Ethics and Aesthetic are
separated, but necessarily united by diffuses antfuses lines: this is the relation between
Aesthetic and Ethics in Sartre’s thought.
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1. Consideracdes iniciais
Desde os contos de juventude @t@iota da familiag(1971), ultima obra escrita por
Sartre, podemos perceber, de modo disperso, setratamento totalmente sistematizado,

0S questionamentos constantes sobre a arte eaa €tilcomo pensar sobre uma o leva
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necessariamente a pensar sobre a outra. Nesse iegtigincelar algumas obras e trechos
em que essa relacdo entre arte e ética fica basapticita para mostrar o quanto ambas
estdo necessariamente ligadas mas nunca se comfunde

Em um primeiro momento, descreverei o coBto o arménio(1928) no qual a
moral aparentemente € identificada a obra de arteiqpbas serem criacdo. E logo depois
falarei da leitura do livrQue é a literatura1948) que é comumente feita pelos criticos,
reduzindo a arte a moral por meio da nocédo de amgajto. E por fim, utilizand®
imaginario (1936), explicarei o que Sartre compreende poc&da engajamento nesses
dois casos para mostrar que dizer que a arte gadlagaque a moral é criagdo nao significa
identificar uma a outra, ndo significa tornar esgée ética indistintas. Pensar sobre a arte
necessariamente pensar sobre a ética, e vice-verggnsamento de Sartre, sempre vemos
essas duas questdes juntas —Cme € a literatura? por exemplo, partimos de questdes
propriamente estéticas para chegar aos questiot@snéticos, e enCadernos para uma
moral (escrito desde a década de 40 mas publicado posteme em 1983) temos o
contrario: a teméatica ética como foco e a recoreénecesséaria a arte como exemplo de
relacdo auténtica entre os homens. Mas se umadquest a outra, em nenhum momento
vemos uma identificacdo entre elas. Arte e étigdimoam distintas, continuam a dizer

respeito a mundos excludentes: o mundo real e @onumaginario.

2. Er, 0 arménio

Comecemos a mostrar essa relagdo entre arteaepéicum conto de juventude
inacabado de Sartre, chamdgio o arménio Nesse texto, escrito no final da década de 20,
temos a destruicdo, feita pelos proprios deusesnalal como tabua de valores, como
mandamentos a serem seguidos abstrata e eternggoembelos os homens e o surgimento
da idéia de que a moral, se existe, existe conagawi humana, como invencdo que se da
ndo por meio de regras prescritivas escritas nyralga numa pedra, mas na propria acao,
na propria palavra dita ou calada.

Conto inacabado que se refere explicitamente &mdwiEr do livro X d&epublica
de Platdo, temos aqui justamente a inversdo daatetatdnica, uma modificacdo da
relacdo entre arte e ética — também fundamenteasopid 6sofo grego.
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No mito de Platdo, vemos Er morrer e ir ao enconlos deuses para entdo
descobrir como a alma escolhe sua vida. Trata-a@rdehistoria contada por Socrates a
Glaucon para mostrar que o homem deve escolhevidaade acordo com os valores do
Bom e do Bem, evitando os excessos, buscando waantermediaria que seja vida boa e
honesta... e a arte, por estar longe da verdadesgpdamitacdo do que j4 é uma coépia, e
também por excitar as paixdes, 0s sentidos, armdpstanca — ndo deveria ter lugar nessa
cidade. Por estar longe da Verdade, por iludir sgeetadores e fazer com que esses
acreditem ser bom agir de modo descontrolado, apado, a arte ndo deveria ser utilizada
para a escolha de uma vida honesta, de uma vidaromaos valores ideais. A prudéncia
e a razdo € que devem guiar a alma nessa escajhalgeier excesso de sentimentos levara
a escolha dos extremos, do que € necessariamemte Assim, a arte parece estar na
contramao do caminho de uma moral: com seus ex@&sdestemperos, parece estar no
caminho contrario de uma vida moral, prudente e&eel.

Mas no conto de Sartre a relacdo entre arte el @a@@mpletamente outra: aqui, a
moral tradicional, pensada como tabua de valoresnsiderada por Prometeu como uma
besteira: ela apenas pode ser pensada como c@ustrugana, que se da na soliddo e sem
seguranca, sem desculpa alguma. A moral aparecento como criagdo, que se da do
mesmo modo que a arte. Mas essa criacdo ndo peréa), de modo abstratex nihila
tanto a criacdo artistica quanto a criacdo de uomralnsd sdo possiveis na concretude de
nossa existéncia, em meio das rosas mas tambénemia,ncomo Prometeu diz em um
trecho do conto.

Se Platdo deseja restituir a moral e expulsaretapda cidade porque este afasta o
homem da escolha racional pelo Bom e pela Verd@ddre retoma o mito de Er para
mostrar que a moral é invencdo e ndo uma normaatbgjue deve ser eternamente
seguida.

Etica e arte sdo, no pensamento de Sartre, csagdmanas que revelam, no
préprio momento em que as criamos, nossa liberdadessa angustia diante da falta de
uma esséncia que nos justifique e que justifigeso® atos. Somos nds que nos criamos

conforme vivemos, e somos nds que criamos nossaanforme modelamos, pintamos ou
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escrevemos, assim como somos nés que criamos adcunfarme agimos: nunca de modo
abstrato e eterno, sempre situados no mundo, sera@eao ou na tentativa de ndo agir.

O que temos no conto inacabado de Er sdo palditesspelo titd Briarée de que o
Bem e o Mal ndo existem, de que eles sé existeno @ni@cdo humana, e também palavras
de Prometeu, que pede a Er para construir umaanea moral que ndo se submetam as
regras sociais, uma moral que se inventa do mesoum momo a arte, a cada pincelada
numa tela, a cada palavra no papel, a cada ato feit

Mas se a moral € criacdo, invencdo tal como a ade teriamos aqui uma
identificacdo entre elas? Se ambas sdo criac@uoiecas distinguiria? A moral aqui no
contoEr, o arménig parece ser reduzida a arte, parece ser um moddadgo artistica.
Assim como a escultura, o quadro, a moral parecersa obra criada por um artista, nada

além disso.

3. Que é a literatura?

E é também essa aparente identificacdo entree a@tiea que podemos ver no livro
Que é a literatura?escrito em meados da década de 40. Mesmo questss#0 agora seja
feita pelo modo oposto, pela reducéo da arte a @iic meio da nocdo de engajamento,
parece também haver aqui uma dissolu¢cdo de umaitna, alissolucdo tal que tornam
indistintas e invisiveis as partes que a compdem.

Nesse livro e em outros textos de circunstanoiaoco escrito para a Unesco sobre
a responsabilidade do escritor, temos a exigénastahte forte de que a arte, e mais
especificamente a prosa, deve ser engajada, déiewen posicionamento do autor. E isso
muitas vezes leva os comentadores a dizerem gue seareduz, no pensamento de Sartre,
a ser mero veiculo para melhor expor os pensam@oidscos do escritor, ser panfleto,
panfleto que mata a nogdo mesma de arte.

A arte, principalmente a prosa, por lidar com akyras como signo, e, portanto,
por fazer uma referéncia mais direta e explicitamaado, tem de ser engajada. E mesmo as
outras artes, se ndo tém essa obrigacéo direteétarsdo, no fundo, reduzidas a nocao de
engajamento, ja que Sartre diz ndo querer engapareaias e as outras artes, mas logo
depois acrescenta: ao menos ndo do mesmo modo.
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Ao estabelecer a necessidade forte de engajae @& ao falar do escritor em sua
época, nas situacdes politicas e econbmicas qeacrou, Sartre parece reduzir a arte a
ética, parece dizer que a obra de arte ndo seeddier em nada de um panfleto, de um
artigo explicitamente politico publicado em um gitn

Ao reduzir a moral a arte por ser criacdo, e@adtica por ser engajamento, Sartre
parece assassinar ambas, parece dissolvé-las @ gmmbdrnar tanto a moral quanto a arte
invisiveis, sem importancia alguma. Uma moral qéde se distingue de um capricho
criativo e uma arte que ndo se distingue de umlgitanhdo poderiam ter importancia
alguma, peso nenhum.

Mas se € assim que a primeira vista pode paregegpaia insisténcia de Sartre em
tratar dos aspectos éticos e estéticos ao londodaes suas obras pode nos indicar que é
preciso desconfiar dessas interpretacdes simplistas

E é recorrendo a obr® imaginariq escrita entreEr, o arménioe Que é a
literatura?, que pretendo agora mostrar como devemos compreessieirelacao entre arte

e ética, como ambas, mesmo sendo criacdo e engda@mao se confundem.

4. O imaginario

Nesse livro, vemos que a arte estd no campo dgacriimaginaria, da criacdo que
inventa um mundo irreal, enquanto a moral € criagé® necessariamente se volta para o
mundo real, para o0 mundo da percepc¢do. Enquant@whbea da percepcao, a outra € obra
da imaginacdo — e para Sartre, um tipo de consai&@ndrredutivel a outro tipo: néo
podemos imaginar e perceber ao mesmo tempo, sgmwaite e ética, embora sejam ambas
criacdes, nunca se dao juntas, ao mesmo tempo.

Sartre mantém a nocéo husserliana da consciénai@ ntencionalidade, como
movimento em direcdo ao mundo, as coisas e aocssolM&o ha mais um lugar, um espaco
gue a consciéncia ocupe: uma das principais fiadéid da nocdo de intencionalidade é
esvaziar qualquer conteldo da consciéncia, € dsacoisas de dentro de gavetas que a
consciéncia poderia ter. A consciéncia passa ag®@ar um vento, um movimento que
atinge as coisas e a si mesma no proprio ato dearvenCom a fenomenologia, a

consciéncia passa a ser apenas esse movimentaegéodao que ela ndo é, passa a ser
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apenas esse voltar-se ao mundo, esse direcionarase,mesmo de existir. E se € assim,
um modo de visar o0 mundo ndo pode se dar a0 memmmotem que outro modo. Se &
como consciéncia imaginante que agora me volto@anando, trata-se justamente de uma
consciéncia que nega o percebido para obter alseotial do que é dado.

Diante de um quadro, por exemplo, podemos ter syammdos de olha-lo. O
primeiro, que viria da consciéncia perceptiva, peetia as perspectivas, o jogo de sombra
e luz; e o segundo, que seria a consciéncia imaig@naao se concentraria nessas
caracteristicas, mas colocaria tudo isso como plnfundo do qual sairia 0 sentido do
guadro, o sentido mesmo do que € visto. E ndo giysao mesmo tempo, olhar o quadro
dos dois modos: ou afirmamos o que vemos, ou neganfion de compreender o sentido,
gue estéa para além das cores e formas.

A percepcéo — esfera da moral — encontra-se aguo @ura positividade, enquanto
a imaginacao — esfera da arte — € pura negatiddjdd um movimento que nega o que é
percebido para, a partir da negacgao, criar um gutrodo, um “mundo” irreal. E como a
consciéncia é intencionalidade, como ela é apessesao de movimentar-se, de afirmar ou
negar, ndo poderiamos ter, ao mesmo tempo, osndeisnentos, ndo poderiamos perceber
e imaginar no mesmo instante. Um tipo de cons@éegclui outro tipo, a0 menos no
mesmo momento: uma consciéncia é irredutivel aoutr

A consciéncia imaginante é, aqui @nmaginariq aquela que nega a consciéncia
perceptiva, aquilo que é positivamente percebidartd, obra do imaginario, se daria aqui,
portanto, como negacéo do real, como negacéo dpacpara o qual a ética se volta.

Mas se com issO quisemos mostrar que, embora sejdras criacoes, arte e moral
ndo se confundem, ja que uma esta no campo dai@ociscmaginante e a outra no campo
da consciéncia perceptiva, ndo estariamos agoeamdaza afirmacdo contraria, a de que
arte e ética ndo s6 ndo se confundem como tambémxdaem? N&o estariamos
eliminando qualquer possibilidade de necessariamefcionar uma moral com a arte? Se
a moral se refere a consciéncia perceptiva e aaard@sciéncia imaginante, e se esses tipos
de consciéncia sdo excludentes, como entdo podeyipensar, com Sartre, em uma arte

engajada e em uma ética que so6 tem sentido coagaoft
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Continuemos a falar d® imaginario para compreendermos melhor como se da a
relacdo entre a imaginacao e a percepc¢ao. Dizeunpaeconsciéncia € irredutivel a outra
ndo significa dizer que elas ndo mantém nenhuneg&el necessaria — e € isso que
mostrarei agora. O fato da arte ser obra do imagieéa moral ser obra da percepcao nédo
implica pensar que uma nao se relaciona com a.dd#amo que uma consciéncia seja
irredutivel a outra, uma pode motivar o aparecimeatoutra e se voltar para ela.

Se a arte e a ética nunca poderiam se dar conmjanta, ao mesmo tempo, em
Sartre uma ndo se mostra isolada da outra. O i@&ginega o real, mas a concepc¢ao de
negacao na filosofia sartreana implica a conseovdeguilo que é negado: se o imaginario
nega o percebido, essa negacdo nao € abstragmridado real e 0 mantém o tempo todo
como pano de fundo. E assim que arte e éticaaeioram na filosofia sartreana, com uma
pedindo para a outra completa-la e sustenta-la,réis se ddo ao mesmo tempo, também
nao podem ser pensadas sem estar em relacdo agra.a o

O imaginario é o ato da consciéncia que nega g¢émaaquilo que nega, é aquele
ato que ultrapassa o que é visto, mas ultrapasspe@ conserva, 0 conserva como
analogon como Sartre diz. E o caso, por exemplo, quandanabs a foto de uma pessoa
ndo para observar as qualidades inerentes a fas, para nos lembrarmos da pessoa:
olhamos para a foto, ndo deixamos de considerada,a olhamos para ultrapassa-la, para
atingir a pessoa que queremos rememorar e questa@presente. A foto serve aqui como
analogon como uma matéria que permite que o ausente msthmostre — mas ndo apenas
olhamos uma vez a foto. Voltamos a ela varias vgzasa recordar aquele dia ou para
relembrar uma determinada expressdo de que nemlendsdvamos mais... A foto
permanece como material para nossa imaginacaa,geie permite a saida do mundo real
para a entrada no mundo irreal, o qual, para segusatido, precisa voltar constantemente
a realidade.

A negacdo que a consciéncia imaginante realiza pdsgivel com a manutencéo
constante do que é negado, e € por isso que poddim@sque a arte, se € negacdo do
mundo real, se é criacdo de um mundo irreal, s@ padstir porque mantém a realidade

como pano de fundo negado. A criacdo nao se dada, precisa de uma matéria inicial
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para negar. O imaginario, portanto, depende imwakte da percepcdo, do modo de visar e
afirmar a presenca dos objetos.

Mas se o imaginario depende da percepcdo, é jastanporque é negacdo do
percebido, porque ndo se restringe a afirmacadazaeal pela percepcdo. Ele “supera” a
percepcao na medida em que alcanca o sentido nuesTexpressoes, do quadro, do livro,
sentido esse que ndo pode se restringir a ser @@Enaores ali jogadas, as palavras
escolhidas pelo autor. O sentido que o imagindcianga parte das cores e das palavras, da
forma, para sair delas, para ultrapassa-las entéadireao sentido total da obra, do
acontecido.

A transcendéncia realizada pelo imaginario ndo leea a abstracdo total, a
alienacdo. Mesmo quando usamos a imaginagao fafianfecontinuaremos a manter o
negado como pano de fundo, coar@alogonque precisa ser redescoberto, revisto para que
nosso mundo irreal seja enriquecido, obtenha nealees. A transcendéncia, na filosofia
de Sartre, ndo pode se separar da imanéncia. IBaginario € possibilidade de negacao,
afastamento do mundo, alienacéo, ele também imalitecessidade de ser no mundo, de
ser imanéncia. O afastar-se do mundo, a transceiadgne a imaginacado alcanca exige,
necessariamente, a imanéncia, o ser-no-mundo. Amm&mpo em que indica e realiza a
nadificacdo, o recuo em relagcdo ao mundo, a cargai@naginante se insere ainda mais
no mundo. A imagem parte do mundo real, nega-o, ongreal que cria sO se sustenta
tendo como pano de fundo o real. A imagem, nasdédeealidade, na medida em que a
negacdo s6 pode ser negacdo de..., remete a deglid@a medida em que toda
transcendéncia exige a imanéncia.

Podemos ver isso em um trecho do li@amaginarioem que Sartre enfatiza o

carater evasivo e alienante que o imaginario pgreseor, dizendo que:

a evasao para a qual nos convidam ndo é apenas @Boqu
faria fugir de nossa condi¢édo atual, de nossasppagdes,

de nossos tédios; eles oferecem uma escapada tifodie
constrangimento do mundo, parecem apresentar-s& com
uma negacdo da condicdo de estar no mundo, como um
antimundo.

! SARTRE.L'imaginaire, p. 179.
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Mas ao mesmo tempo em que diz isso, coloca unaapaoa advertir o leitor de que
essa concepcao da imagem como negacao da realidatsa como situacdo é apenas
uma aparéncia, ja que ela deve, ao contrario, iteinsgte sobre o fundo de mundo. a
negacdo do mundo no imaginario, mas nao ocorr& wm ela, a negacdo da condicédo
humana de ser-no-mundo. A imagem permite o afastmmdo mundo, mas ndo o seu
esquecimento: o mundo real, negado, continua camdof da imagem. A condigdo
necessaria e essencial para que a consciéncia jpoggear € justamente que ela seja
situada. A imagem ndo é, portanto, uma simplesddemente negacdo, que nos faria
abstrair o mundo negado: ela € negacdo do mundondeonto de vista particular, e por
isso s6 aparece sobre um fundo de mundo e emdigaga esse fundo. Como Sartre diz na
conclusdo d® Imaginéria “o irreal € produzido fora do mundo por uma caéscia que
permanece no mund8"Ou como o Professor Franklin Leopoldo e Silvaetiz seu livro
Etica e literatura em Sartré'Refugiar-se no imaginario e escolher a alienagdo ainda
atos: o artista pode assumir o compromisso de égraohistoria, mas ndo pode ausentar-se
dela”?® O imaginario parte do real e o supera por meioneigacdo, mas em nenhum
momento temos uma alienacao, uma abstracao tetal:seiperacdo sé existe na medida em
gue mantém o que é negado como pano de fundo. &zgdg implica o esquecimento do
gue foi negado, pelo contrario, implica a manutenga olhar atento e constante sobre
aquilo que negamos.

A arte, sendo obra do imaginario, nao significatguo, um esquecimento total do
real. Ela nega a realidade, constr6i um “munda@itrenas o faz mantendo o negado como
pano de fundo — parte dele e se volta para elesanpaossibilitando autenticamente uma
transcendéncia abstrata, um alheamento em relacaocaetude em que vivemos. Se se
afasta, € para melhor voltar a realidade, paraonelbmpreender o sentido daquilo que &
vivido. O afastamento proporcionado pela negacgmidan uma volta mais compreensiva,
e, portanto critica, ao mundo real, a N0ssos atos.

No livro O Imaginariopodemos perceber que a arte, sendo um ato dai@uciac

imaginante, e portanto irredutivel & consciénciagmiva - campo da moral -, depende

2 Ibdem p. 243.
3 SILVA, F. Etica e literatura na filosofia de Sartrp. 241.
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dessa realidade que nega. Temos entdo uma sep&aad@@@ entre 0 que € arte e 0 que é
ética, mas ao mesmo tempo uma relacdo de depeadknarte em relagdo ao mundo real,
em relacéo a realidade da moralidade.

Mas se ja& mostramos isso, falta agora mostraegsa relacdo nado é unilateral, que
a consciéncia perceptiva também precisa da comsai@maginante para se completar.
Embora nem toda percepcdo exija necessariamenteimaginacdo correspondente, o
sentido totalizante do que é percebido s6 podemapreendido pela imaginacao, ja que
ela ultrapassa o que € presentemente.

Para Sartre, mesmo que nenhuma imagem possa swegse instante, toda
apreensao do mundo tende a se completar pela @@deqbjetos irreais.

Toda situacdo concreta e real da consciéncia nadonén
gravida de imaginario, ja que este se apresenta aom
ultrapassamento do real. Disso ndo se segue que tod
percepcdo do real deva se tornar imaginario, maw ca
consciéncia esta sempre em situacao, ja4 que etanpres
livre, ha sempre e a cada instante uma possibdidadcreta

de produzir o irreal. Sdo as diferentes motivacges
decidem, em cada instante, se a consciéncia saidarge

ou se ela imaginaré .

A percepcdo, mesmo que n&o precise necessariandentema consciéncia
imaginéaria, € gravida desta, como diz Sartre negagdo. E o sentido total, o sentido
explicito do que é percebido é dado justamentequeiaciéncia que ultrapassa a afirmacéo
presente do objeto. E o imaginario que represertada instante o sentido implicito do
real, que revela o que a percepc¢ao, sozinha, ndpaz de desvelar, de compreender.

Assim, o imaginario — esfera da arte — parte \e#a para o real — esfera da ética, a

gual, por sua vez, precisa do imaginario para gpeeemsao do sentido de seus atos.

Todo imaginario aparece sobre o fundo de mundo, mas
reciprocamente toda apreensdo do real como mungplicam
um ultrapassamento em direcdo ao imaginario. Toda
consciéncia imaginante mantém o mundo como fundo
negado e reciprocramente toda consciéncia do mcimaima

* SARTRE.L'imaginaire -p. 358.
RevistaEstudos Filosoéficos® 4 /2010 — versao eletrénica — ISSN 2177-2967
http://www.ufsj.edu.br/revistaestudosfilosoficos
DFIME — UFSJ - S&o Joao del-Rei-MG
Pag. 84 — 96



e motiva uma consciéncia imaginante como apreedsdo
sentido particular da situaco.

z

A relagdo entre percepcdo e imaginario, entrea éicestética, é, portanto, a de
interdependéncia: uma reclama a outra que lhe ¢arogue necessita mas nao é capaz, de
sozinha, conquistar. A percepc¢ao, para ser comgicdeeem sua singularidade e ao mesmo
tempo totalidade, precisa da imaginacao — e eata, gxistir, precisa partir da percepcéo e
manté-la o tempo todo como pano de fundo, como pientundo para o qual se volta
necessariamente. A “viagem” de ida ndo se da semita se o imaginario € o afastamento
em relacdo ao real, € um afastamento que se vatta @real, e nessa volta, consegue
melhor compreendé-lo, melhor vé-lo de modo critico.

Assim, se partimos da concepcdo de que arte el meraeferem a mundos
excludentes, ao mundo imaginario e ao muadb isso significa, na filosofia sartreana,
que uma mantém uma relacdo necessaria de depemd@moi a outra. E por isso que
afirmamos antes que separar de modo explicitoeani@ral, estética e ética, imaginario e
percepcdo, ndo significava dizer que ndo haviagdeleentre ambos. A separagdo €
necessaria, mas a relacdo também o é. E por issegjética e ética ndo se identificam,
elas sempre aparecem relacionadas ao longo diteesie Sartre.

E é compreendendo essas nogdes de negacdo eenoizseim Sartre que podemos
ver que o0 engajamento, tdo exigido &ue é a literatura?ndo pode ser confundindo com
um posicionamento politico explicito que prejud@ar propria obra de arte. Ele significa o
desvelamento do homem como ser-no-mundo e, poytam@mo comprometido em
qualquer circunstancia, até mesmo na tentativagie do comprometimento.

E nesse sentido de se comprometer consigo e commndo, de se responsabilizar
pelas escolhas, de reconhecer que cada ato signifita imersdo nesse mundo, que
devemos entender o engajamento sartreano. O ergjaf@mesta presente em cada ato, em
cada palavra dita, em cada siléncio: e a arte, praigisamente a prosa, por fazer isso de
modo mais direto, é engajada por mostrar a respoidsale de todos, por fazer com que os

leitores ndo possam mais fingir que ignoram o qaerh.

® Ibdemp. 361.
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Esse € o0 engajamento da arte para Sartre. Tratteselesvelamento do
comprometimento do homem no mundo, da insercdose@da e conseqientemente, da
responsabilidade pelo modo como se insere. Falaartarengajada ndo é sacrificar a arte
em prol de uma politica, ndo é fazer da arte urfigtan

Ha uma passagem eQue € a literatura®m que Sartre deixa claro essa sua opc¢ao
pela arte engajada sem restringi-la & politicaaMejs: ao descrever a posi¢cado do escritor
na década de 40, o filésofo diz que deveria fadacem o proletariado, mas ele sé é
acessivel através dos partidos. Mas o esan@@ deve usar o partido para alcancgar seu
publico: "Caso se pergunte se o escritor deve, pangir as massas, oferecer os seus
servicos ao partido comunista, respondo que ngmliica do comunismo stalinista é
incompativel com o exercicio honesto do oficiadit®".°

O escritor ndo pode se submeter as regras de gugbgqutido, mesmo que isso
signifique perder o publico que se queria atinBirpreciso garantir a honestidade e a
liberdade da escrita, de qualquer arte, e um pagilitico eliminaria esses requisitos
necessarios.

O engajamento da arte ndo se encontra de modm akgacionado a politica em
sentido estrito, ndo significa a submissdo da adeestdo moral: do mesmo modo que a
moral ndo se resume a criacao artistica como panectontder 0 arménig aqui a arte nao
se restringe a ser ética. Uma liga-se a outra, peda para a outra complementa-la, mas
ndo se confundem. A ligacéo é tao forte e se déneoy de tantos nds que as vezes parece
ser a mesma coisa, que as vezes a estética pareesusir a ética, e as vezes a moral
parece se restringir a ser idéntica a arte. MageSeonserva a separagdo entre ambas:
relaciona-as de modo extremamente forte, mas peeaegsfera propria a cada uma.

A obra de arte tem seu aspecto ético ndo poroue dkixar de ser arte (e, portanto
imaginario) para ser panfleto, mas porque em seximemto de negacéo e afastamento do
mundo, permite uma mais profunda compreensdo dédada humana e exige um
posicionamento a respeito dessa compreenséao, sesna®s.

® SARTRE.Que é a literatura?p. 188.
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5. Consideracgdes finais

A ética, se for criagdo, ndo se torna estéticagssim ser: ela deixa de ser uma
tabua de valores que se quer abstrata e univepsssa a dizer respeito a singularidade, a
situacdo que cada homem vivencia — e por isso née mais ser pensada sendo como
criacdo que o homem faz no préprio agir. Mas esagan, se aproxima a ética da estética,
ndo faz dela uma obra do imaginario, ndo a fazgé&gdo mundo real, pelo contréario, é
criacdo que sO faz sentido em meio a concretudeodsas vivéncias. E a arte, se é
engajada, ndo se torna ética por assim sededta de ser arte pela arte, de se querer um
sobrevbo abstrato e indiferente ao real e passgeam@speito ao desvelamento do homem
como necessariamente comprometido nesse munddegfaz € no qual é feito — e por isso
ndo pode mais ser pensada sendo como engajamento lpmem €, mesmo quando ele
tenta ndo sé-lo. Mas esse engajamento, se apraxieséética da ética, ndo faz dela uma
consciéncia perceptiva, ndo a faz afirmacédo do muedl, pelo contrario, € engajamento

que so faz sentido em meio ao mundo irreal crigdo ipnaginario.
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